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Dora Deliyska: «Das Ganze soll mehr sein als die 13/02/2023
Summe seiner Einzelteile»

Die aus Bulgarien stammende Pianistin Dora Deliyska ist bekannt fiir ganz besondere
kiinstlerische Projekte. Das gilt auch fiir ihre CD 'Etudes & Preludes’, iiber die sich Alain Steffen
mit ihr unterhalten hat.

Auf Ihrer neuen CD ‘Etudes & Préludes’ stellen Sie Werke von
Chopin, Debussy, Ligeti und Kapustin direkt gegeniiber, indem Sie
quasi zwei ganz neue Zyklen kreieren. Was war denn der
Hintergedanke bei diesem Projekt?

Klare Strukturen haben mich immer sehr fasziniert. Im kiinstlerischen

Dora Deliyska Sinne kann eine Struktur viele Bestimmungen haben; sie kann eine
CLla e Dramaturgie, eine Choreografie, einen Kompositionsaufbau oder eine Regie
sein. Aus pianistischer Betrachtung ist ein Klavierzyklus ein gutes Beispiel
dafur, wie einzelne Stiicke in einer klaren musikalischen Struktur zusammen existieren kénnen und welche
Bedeutung sie in diesen Rahmen bekommen. Dieses geschlossene System hat eigene musikalische Regeln
und schafft dadurch Ruhe und Klarheit. Es ist ein eigenes Universum, in dem stark kontrastierende Stlicke
aufeinander wirken und sich gegenseitig beeinflussen. In einem Klavierzyklus kénnen die Stiicke nach
Tonarten organisiert werden, wie zum Beispiel in J.S. Bachs Wohltemperierten Klavier oder als technisch
herausfordernde Meisterwerke entstehen wie bei Chopin in seinen Etliden op. 10 und op. 25. Mit meiner
neuen CD wollte ich meine eigene Struktur erschaffen, deren Rahmen dazu dient, Stlicke aus mehreren
Klavierzyklen auf eine neue Art und Weise zu positionieren und dadurch ihre musikalische Bedeutung neu

ZU interpretieren.

Wieso diese Komponisten? Es gibt ja auch noch andere, die Etiiden und Praludien komponiert
haben?

Bei der Auswahl der Etliden habe ich Gydrgy Ligeti als Basis verwendet. Ich beschaftige mich seit
mehreren Jahren mit seinen Kompositionen und finde die Etudes pour piano besonders faszinierend. Diese
Stlicke haben eine eigene musikalische Sprache. Nach einer griindlichen Ligeti-Recherche habe ich
spannende Details zu seiner Persénlichkeit und Kompositionsstil entdeckt. Ich habe erfahren, dass er sehr
von dem mexikanisch-amerikanischen Komponisten Conlon Nancarrow beeinflusst wurde. Nancarrow hat
49 Etlden flr Player-Piano, also ein selbstspielendes Klavier komponiert. Ligeti war begeistert von der
Komplexitat und der temporalen Vielschichtigkeit dieser Kompositionen. Der Geschwindigkeitsgrad bei so
einer Etlde flr Player-Piano ist unvorstellbar flr die menschlichen Méglichkeiten. Die Etliden von Ligeti
grenzen auch an technisch unspielbare Musik und stellen den Pianisten vor groBe Herausforderungen.
Trotzdem erklingen sie sehr logisch und in sich geschlossen. Ligeti deutet das Konzept der
unmenschlichen Musik an, die manchmal entfernt von unserem Verstand klingt. Ich habe die Etliden von
Chopin dem Programm hinzugeftigt, weil sie, im Kontrast zu Ligeti, einen melodischen Schwerpunkt haben
und zusammen mit den impressionistischen Farben von Debussy ein ausbalanciertes Gesamtbild ergeben.
Da sowohl Chopin als auch Debussy Klavierzyklen, die aus 24 Préludien bestehen, komponiert haben, war
die Auswahl der Komponisten fiir den Préludien-Block eindeutig. Kapustin ist dazugekommen, weil ich ein
strahlendes Ende des Programms gesucht habe. Ich wollte nach so viele komplizierte Verbindungen und

tiefsinnige Gedanken einen positiven und offenen Schluss haben.



Darf man denn als Musikerin bestehende Zyklen auseinanderrei3en und sie neu
zusammensetzen?

Dies ist eine wichtige Frage, die mich immer beschaftigt hat. Wieweit darf man bei einer Komposition als
Interpretin eingreifen? Mit meinen dramaturgischen Ideen glaube ich, eine Antwort fir mich gefunden zu
haben. Basierend auf musikwissenschaftlichen Analysen erstelle ich eine musikalische Struktur im Voraus
in der ich Einzelwerke so positioniere, dass sie mit der neuen Reihenfolge eine eigene Bedeutung
bekommen. Dieser Prozess ist ein kiinstlerisches Komponieren in sich und erlaubt mir, in diesen Rahmen

bestimmte Anderungen in der Interpretation zu machen.
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Im Falle Ihrer CD ist das ja gelungen, denn diese neuen Zyklen besitzen nicht nur
Eigenstandigkeit, sie lassen den Horer die Stiicke in einem ganz anderen Licht erscheinen. Wie
sind Sie vorgegangen?

Ich finde es ist wesentlich, die ausgewahlte Klavierzyklen, also in diesem Fall die von Chopin, Debussy,
Ligeti und Kapustin und deren Einzelstiicke bis ins Detail kennenzulernen, ehe man dann versucht, sie
umzustrukturieren. So habe ich zum Beispiel die Préaludien von Chopin nicht nur einzeln studiert, sondern
auch die Weise, wie sich jedes Stlick in Verbindung zu jedem anderen verandert. Wie erklingt das erste
Praludium, wenn man gleich danach Nr. 3 statt Nr. 2 spielt oder Nr. 4 statt Nr. 2? Und auch rickwarts:
welche musikalische oder konzeptuelle Verbindungen entstehen, wenn man das Praludium Nr. 24 und Nr.
23 spielt, oder Nr. 24 und Nr. 22 usw. Es ist fast wie eine komplizierte Mathematik-Aufgabe. Dieser lange
Prozess bendtigt viel Zeit und Konzentration, bis sich die Einzelstiicke zusammenfinden und eine neue
Ordnung entsteht.



Beim Etiiden-Zyklus sind die Werke kraftig durchmischt, beim Praludien-Zyklus folgen die
Komponisten nacheinander, also zuerst Chopin, dann Debussy, dann Kapustin.

Die zwdlf Etliden sind nach Intervallen geordnet, von einer wiederholten Note im Zauberlehrling - Ligeti
nennt das Continuum, ich hingegen bezeichne es als ein Zero-Intervall — liber den Halbton-Schritt Pour les
degrés chromatiques von Debussy bis zu Ganzton-Schritt, Terz, Quart, Quint, Sext, Septim und Oktav hin
entwickeln sie eine aufbauende Struktur und musikalische Spannung. An letzter Stelle hoért man die Etide
Pour les accords von Claude Debussy, bei der man die Akkorde als Kombination von Intervallen betrachten
kann. Die zwei Arpeggio-Etliden davor, jeweils eine von Chopin und eine von Debussy, gelten als Beispiel
flir zerlegte Intervalle, die starke harmonische Nuancen und Farben bilden. Der zweite Teil des Programms
besteht aus drei Kompositionsblécken - finf Praludien von Chopin, vier Praludien von Debussy und drei
von Kapustin. Die Zuhdérer kdénnen so die deutlichen Stilunterschiede noch genauer erkennen. Diese zwdlf
Préludien spiegeln den ersten Teil wider und bewirken eine Geschlossenheit des Programms, welches mit
seinen 24 einzelnen Stlicken als ein eigenes Kunstwerk und als ein eigener Klavierzyklus betrachtet
werden kann.

Beim Horen erscheinen insbesondere die Etiiden von Chopin und Debussy im Zusammenhang
mit denen von Ligeti plotzlich sehr modern.

Fiur viele Zuhérer sind die komplexen Kompositionen von Ligeti nicht immer leicht zugénglich. In einer
Verbindung mit den Klangfarben und harmonische Reiche von Chopin und Debussy erklingen diese Werke
plétzlich viel verstandlicher. Und umgekehrt. Die technisch herausfordernden Passagen bei Chopin
verlieren ploétzlich ihre Bedeutung und man hért moderne musikalische Ideen im Zusammenhang mit

Ligeti. Das ist die Kraft der neu entstandenen musikalischen Struktur.

Nikolai Kapustin wirkt hier eher wie ein Fremder. Was konnen Sie uns iiber diesen
Komponisten sagen?

Die Prdludien von Nikolai Kapustin haben mich sehr mit den Jazz- Harmonien und komplexen Rhythmen
fasziniert. Der ukrainische Komponist war ein hervorragender Konzertpianist, der viele Werke im Jazz-Stil
geschrieben hat. Fiir mich, als klassisch ausgebildete Pianistin, bereiten diese Werke sehr viel Freude beim

Spielen. Kapustin hat alles in akribischen Details notiert, sogar den Teil, der wie eine Improvisation klingt.

Wenn Sie ein solches Programm zusammenstellen, wirkt sich das denn auch auf die
Interpretation aus? Spielen Sie Chopin anders, wenn Sie parallel Ligeti im Ohr haben, oder hat
Ligetis Musik einen Einfluss auf die Art und Weise, wie Sie Debussy spielen.

Die Vorstellung, dass das Ganze mehr als die Summe seiner Einzelteile ist, wird in meinen
dramaturgischen Projekten deutlich spirbar. Jedes ausgewahlte Stiick steht in einer engen Verbindung zu
dem ndchststehenden und dadurch werden Ideen, Nuancen und Klangfarben libertragen. Das gesamte
Konzept ist aber der entscheidende Punkt flr die Interpretation.



Wie viele andere ihrer Kollegen verlassen Sie mit dieser CD den Pfad der iiblichen
Horgewohnheiten. Muss man heute als Interpret und auch Horer umdenken und fiir die
klassische Musik neue Wege suchen?

Ich habe immer eigene und persénliche Wege in der Interpretationskunst gesucht. Ich habe aber nie im
Voraus geplant oder aber bestimmte Projekte bewusst so entwickelt, wie sie gerade gut bei der
klassischen Szene ankommen. Fiir mich war es sehr wichtig, dass bei der Vorbereitung und beim Uben
einen ehrlichen Zugang zu den Komponisten und zu deren Werken entsteht. Dieser Prozess spiegelt
automatisch die Entwicklung der klassischen Musik und man sollte so den aktuellen Zustand wahrnehmen
kénnen. Man darf sich aber als Interpret letztendlich nicht zu ernst nehmen. Wir Interpreten dienen der
Musik, den Werken und Komponisten und das bedeutet, dass unsere Aufgabe darin besteht, auf der Biihne
oder auf einer Aufnahme einzigartige Momente entstehen zu lassen. Ein Live-Performance oder eine
Aufnahme kénnen die emotionelle Welt der Zuhérer beeinflussen und wir tragen die Verantwortung dafiir,

diese Erlebnisse auf eine ehrliche Art und Weise zu bewahren.

Neu gefugt, fuir ein neues Horerlebnis

Die Pianistin Dora Deliyska lasst sich auf
ihrer neuen CD auf ein interessantes
Experiment ein. Sie gestaltet zwei Zyklen
DORA mit jeweils 12 Sticken und vermischt
DIRRRNICIN  dabei Etiiden von Gybdrgy Ligeti, Claude
: Debussy und Frédérique Chopin resp.
Praludien von Debussy, Chopin und

Kapustin zu zwei quasi neuen,
eigenstandigen Zyklen, die durch diese
neue Zusammenstellung eine ganz ... Li [
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Zusétzliche Fragen von Alain Steffen
fur das Kulturissimo Magazin

Sie selbst beschrdnken sich nicht nur auf das klassische Repertoire, sondern spielen
auch Jazz, sogar live wie z.B. im bestbekannten Wiener Jazzclub Porgy and Bess.

Das Projekt im ,Porgy & Bess" war zusammen mit Musikerinnen und Musiker, die auch gute
Freunde von mir sind, daher der Titel ,Dora Deliyska & Friends". Ich habe auch eine CD -
,Danzas“, mit dem gleichen Konzept aufgenommen. Alle Sticke im Programm sind mit
unterschiedlichen Tanzrhythmen verbunden — argentinische Musik (Ginastera), Tangos
(Piazzolla), Balkan-Rhythmen (Georg Breinschmid) und rumanische/bulgarische Volksmusik
(Bartok). Ich tanze selbst sehr gerne! Deswegen war dieses Projekt nicht nur eine groBe
Freude fur mich, sondern auch eine Mdglichkeit die Lieblingstanzrhythmen auf der Blihne zu
erleben. Und es war sehr inspirierend, dass es gerade in dem legendaren Wiener Jazzclub
,Porgy & Bess" stattgefunden hat.

Wie jazzy darf klassische Musik sein? Also wieviel Freiheit kann man der Musik
zugestehen?

Die unterschiedlichen Musikstile haben eine enge Verbindung zueinander. Wie viel Jazz steckt
zum Beispiel in dem zweiten Satz von Beethovens Sonate op.111 und wie viel Barock in den
Praludien und Fugen op. 87 von Dmitri Schostakowitsch? Man muss diese
manchmal versteckten Zusammenhénge finden und die Interpretation befreit sich
automatisch. Als Musikerin finde ich es wesentlich, sich nicht ,nur“ mit klassischer Musik zu
beschaftigen. Ich bin Konzertpianistin, aber hdre trotzdem gerne Pop und Jazz, tanze Hip-Hop
und Dancehall und kann ein Konzert mit experimenteller elektronischer Musik genieBen. Man
sollte den Horizont immer erweitern, um neue kulnstlerische Ideen zu bekommen.

Als ich dann ungeféahr 15 Jahre alt war, ist es mir klar geworden, dass fir mich die reinste
Kommunikation auf der Buhne durch den Klavierklang entsteht. Das war die erste bewusste
kunstlerische Entscheidung - mich nur dem Klavier zu widmen.

Etwas spater ist es mir bewusst geworden, dass mich die Verbindung zwischen Wissenschaft
und Musik sehr interessiert. So habe ich angefangen breiter zu denken und dramaturgische
Ideen zu entwickeln, die eine musikwissenschaftliche Grundlage haben, aber trotzdem als ein
eigenes Kunstwerk betrachtet werden kénnen.

Ein Weg also, der viele Méglichkeiten in sich tragt.

Ich weil3 es nicht, wohin mich mein kiinstlerisches Ich als Nachstes flhren wird, aber ich habe
es gelernt, meiner musikalischen Intuition zu vertrauen und sowohl die emotionalen als auch
die intellektuellen Ideen entfalten zu lassen.

Naturlich muss man auch realistisch bleiben, um als Berufsmusikerin Uberleben zu kénnen.
Eine gesunde Kombination aus kinstlerischer Freiheit und realistischer Ideen ware am besten.
Ich tendiere aber eher zu idealistischen Vorstellungen in der Kunst und das hat auch
Schwierigkeiten in sich. Es steckt aber sehr viel Schdénheit in dem Moment, wenn man sich
traut, alles loszulassen und sich nur der Musik zu widmen. Und letztendlich entstehen
kiinstlerische Fortschritte, nur wenn man mutig denkt, Risiken eingeht und sich nicht zu sehr
an die Erwartungen der Gesellschaft anpasst.



Bei den vielen erstklassigen Musikern, die es heute gibt, will natiirlich jeder sein Stiick
vom Kuchen abhaben. Viele spezialisieren sich, andere bleiben auf dem klassischen
Weg oder suchen sich eine sichere Orchesterstelle, wiederum andere versuchen sich
im Nischenrepertoire oder 6ffnen sich neuen Stilgattungen und Genres. Wie erleben Sie
die momentane Klassikszene und wie weit ist der Grat zwischen Uberleben und eine
groBe Karriere machen?

Die eigene kunstlerische Entwicklung ist ein sehr individueller Prozess und teilweise eine
personliche Entscheidung. Ich habe nie ein fixes Ziel gehabt, eine gro3e Karriere zu machen,
berihmt zu werden oder sogar Konzertpianistin zu sein. Ich wusste nur sehr frih in meinem
Leben, dass ich mich sehr wohl auf der Buhne flhle. Durch viele Proben und Konzerte mit
dem Chor, bei Klavierauftritten, Theater- und Ballettvorstellungen, bei denen ich mitgemacht
habe, wusste ich schon als Kind, dass ich die Bihne liebe und ich so oft wie mdglich diesen
magischen Raum betreten will.



